Vé istg ou antes,escuta
José A. Domingués

Como interrogarmos a apresentacao plas-a nao-figuratividade das obras na sua apre-
tica de um quadro? Pelo que se oferece acsentacdo plastica. A escuta assinala a queda,
olhar, as suas linhas, as cores, o formato, aa quebra de relacdo da obra a comunicacéo
escala, o material? Que serve de principioporque testemunha o que Ihe é incomensu-
regulador ao comentario? O ver? O quadroravel, engendra inscrigdo, reten¢do, engendra
diz: «wvé-me ou melhor,escuta-me (e cito rastodenada; embora lhe pertenga um género
Lyotard}. Para Lyotard € um ver que nos de pensar ambiguo.
desperta a atencao de escutar. Para compreender como esta posicao do

Lyotard d& a apresentagéo plastica de umpensar se organizou em termos de oposi¢éo
quadro uma interpretacdo que é consecutivaConstru¢do/Doacédo, Lyotard resume o con-
a pesquisa da vanguarda, desde Delaunay ofiito que, de Galileu e Descartes a Heidegger,
Malévitch, sobre os constituintesinimosdo tem envolvido o pensamento e as formas de
espago do quadro pictérico: o que seraser ou de ndo ser que o envolvem. As posigdes
necessario para haver quadro, pelo menos unto positivismolégico e daontologiapoética
suporte para a tela, cores, um objecto, umsintetizam perfeitamente o conflito na actu-
lugar, qual o pensamento que acompanha estalidade: ou situar 0 pensamento nessa acti-
estética minimalistd?Lyotard pesquisa com vidade de reduzir e construir a linguagem
a vanguarda aquilo a que chama a comuni-sintactico-formal como propunha Carfiaqu
cacdode nada do espaco do quadro. Isso virar para esse pensar cujo Unico objectivo,
significa que o que define a pintura nao € através dos diversos modos de linguagem,
a existéncia pictural que permanece sob aé a geratividade de ocorréncias antes de
hegemonia do olhar, mas é esta que apredeterminar as regras dessa gerativitldestas
senta a privacao, interrogando-se visual e tec-duas formas tém em comum o facto de o
nicamente: € uma ascese visual e técnica qu@pensamento receber e se mostrar acessivel
tenta estabelecerralag@oentre alguma coisa ao acontecimento. Uma pergunta fundamen-
perceptivel e outra coisa que ultrapassa otal se coloca a partir destas duas posi¢cdes
perceptivel. E para esta relacdo que é im-filoséficas: a da complexidade da actividade
portante a escuta. do pensamento ou a da passibilidade, a

Segundo este aspecto, se a matéria plaseescricdo. Na primeira situacao é a lingua-
tica esta virada para essa relagdo ao somgem que define o pensador, a consisténcia
ao som que aqui esta comdnimode uma  do pensar, a sua actividade espiritual. A
presenca que ndo é presenca para o espiritoperatividade do sistema € aqui a Unica
activo, no sentido de ndo produzir dados evidéncia que resta ao espirito. Uma lingua-
apreensiveis pela articulagdo da sensibilida-gem somente pode comunicar-nos. Porque
de e inteligéncia, necessariamente deve senos pode combinar com outras linguagens
imaterial — na evanescéncia da matéria plas-(Wiener). Na segunda situagcéo: «se pensar
tica permanece o som. consiste mesmo em receber o acontecimen-

Qual a importancia do pintar para a to», segue-se daqui que o pensamento se tem
privagdo? Qual a importancia de qualquer de encontrar em posicao de resisténcia dos
arte? processos de controlo do acontecimento, em

Toda a criagcdo artistica serd tematizadapensamento, ou seja, em posi¢do de ques-
no abismo. O que significa tematizar a arte tionar tudo, questdo e processos de controlo
no abismo® A criagao artistica acabara o seu da questédo, logo requer que algo se apre-
testemunho no campo de apresentacdo queente como algo diferente e cuja razdo ainda
reline o visivel e o invisivel para representar ndo tenha sido conhecida, aceita o que é como
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vem, «ainda ndo» determinado (é isso queno instanteplastico. A apresentacdo plastica
significa a passibilidade: se suster pelaindica apenas que alguma coisa existe. A
meditacao), sem o pré-julgar nem apreehder simplicidade dos elementos manifestados
Desta atitude, desta inquietacédo diante de umareste quadro corresponde a categoria do
realidade que requer ser tratada como umasublime, isto €, a expressdo pictérica € uma
mensagem obscura enviada por uma instantestemunha do inexprimiveTlie sublime is
cia desconhecida, ou mesmo inominavel, vainow). Um quadro de Newman diz respeito
nascer o génio: «uma natureza que actua n@ este inexprimivel enquanto ocorre na
proprio espirito Mas como? Testemunhar determinacdo da arte pictural, dado que a
um acontecimento nao € um poder do pen-matéria cromatica, a sua disposi¢ao, faz
samento que aparece como primeira «causassentido por si, sem remeter para outra coisa
de explicagcdo de uma inquietacdo e quee sem aceitar o seu plausivel serifido
implica a capacidade de memoria e de re- Se, portanto, o tema mais importante
tencdo. Um acontecimento ndo é um objectosobre a apresentacdo plastica é o tema
determinado (valido enquanto «causa» da«acontecimento», a irrupcédo deste tema vem
guestdo). O seu sentido ndo estd nem ncé sobretudo pdr em causa as tendéncias
pensamento nem a frente dele, mas para aléngramatolégicasdo pensamento. Que tera
dele, na apresentagdo que o aconteciment@rovocado este acontecimento a inscricdo?
de si fizer. E porqué? O acontecimento, diz Lyotard explica-o no text@onservation e
Lyotard: «é a presenca enquanto algo ndocouleur cuja tematica abarca a inscrigao.
apresentavel ao espiritosNihil, nada, ne- Trata-se de uma reflexdo inspirada na pro-
gacao, para o pensamefito blematica da matéria pictérica conservada
Em apoio desta ideia de a arte implicar como obra museoldgica. Logo na abertura
uma passibilidade do acontecimento (dada naa tese é posta em evidéncia: «’Inscri¢cao’
resposta do expressionismo abstracto: o tempaignifica que a coisa pode passar, ndo pode
€ o0 proprio quadro), Lyotard faz referéncia ndo passar, permanecendo ali todavia os sinais
aos trabalhos de Barnett Baruch Newfhan que mostram que existiu. E, quando dizemos
N&o é porém isolada a sua investigacéo levadajue ‘permanecem ali’, pressupomos com este
a cabo entre os anos 1940 e 1970. Confron-ali’ a salvacdo que qualquer memorizagdo
ta-a com as transformaces do dadaistaespera do espa¢é»O espago, inclusivamente
Duchamp - propriamente, a relacao/ndo- o espaco colorido, um quadro, permanece na
relacdo de um acontecimento e a sua figura.-sua posicao, ou aquando da operacaopdig
Le Grand Verre por exemplo, ndo € nem convertido em signos, transformando, pelo
figurativo nem né&o-figurativo, mas dado que seu arquivo que resiste ao tempo, uma
apresenta uma figura que nao pode serconservagdo de signos, o olhar do observa-
intuida, figura o infiguravéd. Trata-se de dor sobre a cor no substituto. Pressupondo-
fazer a critica de uma obra que se inscrevese como um museu de signos, transcrevendo
entre oainda ndo(La Mariée) e oja nao e mantendo o que entdo foi dito e pensado
(Etant donnéps temporal. Nos quadros de de outras vezes para outrora, 0 espacgo «passa»
Newmanaparecea imagem aqui-agora (a sua uma actualidade do novo em funcdo da
apresentacdo essencial): o dizer fundamentatepeti¢cdo, do seu patriménio cultural, da sua
€ o dizeraqui estou liberto de modo de- comunicabilidade e da sua reserva. Mas ha
finitivo do dizervé istq a narrac@@. O dizer  também nele um inacabamento, essteetien
fundamental é o dizer do infinito, do abso- infini (Blanchot) que define a transmissao
luto, de uma diferenca, e que se simbolizardcomo espaco do tempo presente ou vivo que
como criagdo artistica por intermédio por a inscreve no futuro, ao diferido (Derrida),
vezes até da tela inacabada. O quadro € una difusdo. Inscrever é, assim, retomar espa-
espaco orientado para a ideia de comecgogos-tempos, transportando nesse retorno o que
segundo uma apresentagcdo que ndo apresere separacdo entre 0 acto e a sua passagem
ta nada, € uma apresentacao negativa, uma reserva faz o arquivo, a escrita, a técnica.
apresentacdo a partir do principio de que algo  Se estamos sempre e em todo o lado
sera possivel, tem lugar, sendo o quadro odiante do diferido, se a cultura é sempre uma
meiodesse lugar, onde acontece, condensadarquivologia (Stiegler), € porque um meio
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algo exp0e da obra espontanea, dessa relacédo componente classico da pintura, o dese-
deslocada entre o espirito e o tempo e onho Qioptrique de Descartes), para a linha,
espaco desde opus seja qual for aneio a cor, o relevo, a profundidade, o movimen-
onde a obra tenugar. Em relacdo a ins- to, o contorn¥. A «estrutura do aconteci-
cricdo da obra como organizacdo espacio-mento»® «O comego do traco estabelece,
temporal a titulo de repeticdo e transmisséoinstala um certo nivel ou modo do linear...Em
na concepc¢do da funcdo de um museu,relacdo a ele, toda a inflexdo que segue tera
Lyotard mostra alguma reserva na exigénciavalor diacritico, sera uma relacéo a si da linha,
que tem de levar a obra de volta a situagdoformara uma aventura, um sentido da lirtha»
original. Ja a reserva que o aspecto delLinha-forma. A percepcao estética que o
arquivo, o dispositivo, ultrapasse, na expo- artista traca num entrelacado de linhas equi-
sicdo das obras, o aspecto do diferido évale a um pensamento: um pensamento sera
completd’. uma percepc¢ao estética, designa, assim, o ser
A exposicdo escrita de DideroBdlon nas suas surdas operagfes. O ser visa-se,
1767) — em que a reflexdo de Lyotard se justamente, nas estruturas de caracter
inspira — das paisagens pintadas por Vernetperceptivo que apresentam o enigma da
simula essemeio por onde se «passa»: 0 visibilidade. Dele resulta uma apresentacéo
passeidficticio na paisagem das cores com sem conceito do ser, apresentaigcdediat&>
o Abade abre, por escrito, as superficies dos L'oeil et I'esprité uma reflexao que segue
quadros como se fossem as portas de umana direc¢éo indicada pela descricdo da pas-
exposigdo. A cor move o olhar, acontece sividade da sintese perceptiva introduzida por
diante do olhar, mas também é uma paisa-Husserl: oposta ao procedimento de origem
gem que o olhar ndo domina. A escrita torna-racional naDioptrique de Descartes, em que
se paisagem da cor porque lhe damos umo cogitoconcebe o visivel segundo o modelo
lugar no nome, desarmamo-la do olhar. O que a si se d&: «vidéncia que nos torna
que faz uma cor é a presenca material quepresente o que esta auseftePortanto a
subtrai a intriga dominada e afecta o sen-pintura em Descartes ndo é um meio que
timento: ndo é, assim, a forma ou figura determina o ser, €, antes, um meio simbdlico
apresentada numa disposi¢éo inteligivel ouda evidéncia daogito de um espaco sem
sensivel que faz a ¢&rPorque aqui a estética restricdo, profundidade ou espessura. Espaco
da matéria é anterior a da forma: o que seque a perspectiva ensina a produzir. Dai, a
apresenta é anterior e suspende 0 que se qugrintura é um artificio que organiza a ilusdo
apresentar: a libertagdo também sentida pelade uma forma verdadeira das coisas. Em
observador. Por isso, 0 que 0 museu expfeDescartes a visdo é pensamento ontoldgico.
€ a propria matéria cromatica: o amarelo doCom Merleau-Ponty as elaboracdes
Delft de Vermeer, por exemplo, pendurado perceptivas feitas pela pintura sdo elabora-
no museu de Mauritshuis, na Holanda, de- ¢des sintéticas, partindo de um entrelacamen-
volve a presenca para si mesma como de-o, troca, reciprocidade, entre coisas e corpo:
feccao do lugar que tem (ndo tem, pelo facto«elas estdo incrustadas na sua c&fnara
de recorrer a presenca). Como acontecimen-compreender a visdo, 0 corpo deve passar
to, ndo como quadro. E acontecimento in- da carne de sentinte para a de sentido. Esta
visivel porque Cézanne, diante da suacomunicagcdo supde um acordo sobre a
montanha, o que vé é o seu préprio limite. definicdo das coisas e do corpo: «o mundo
O que testemunha Cézanne? Paraé feito do mesmo estofo que o corffo©
Merleau-Ponty, enh’oeil et I'esprit Cézanne  que quer dizer que o corpo que vé aparece
0 minimo que requer do acontecimento € acomo corpo que € visto e a visdo devém
percepcao de pequenas diferencas, da muvisivel por si mesma. Uma visdo de tipo
danca — a cor, a linha, a luz, o espaco. Esteontoldgico activo passivo. Efectivamente, é
posicao dita que o acontecimento ndo resultao sentir que manifesta o estofo (a carne) quer
de uma mediag&o, mas que a procura. Comao que V&, quer ao que € visto. E ele que
«pequena sensacdo» (José Gil). A Unicadesempenha na visdo o papel do traco de
preocupacao do pintor é, pois, a de um meiounido: o que remete o espirito para a passivi-
que tem que ver com o incomensuravel: fugadade, o desapossa da sua autonomia propria,
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recua ao pré-légico, e apaga uma distanciatagem experimental de novos modos da
de um vidente sobre o visivel de um outro. sonoridade que é toda a libertacdo. Qualquer
Isto é, para Merleau-Ponty, Cézanne ocupaque seja 0 constrangimento a que esteja
uma posicdo também de reconciliador do submetido o som, como as novas tecnologias
sensivel em relagédo ao inteligivel que inclui contemporaneas, para se tornar apresentavel
doacdo e linguagem. musicalmente, pode dizer-se: «o seu dominio
Em Lyotard o conceito temporal de préatico pressupde o seu isolamento fora do
acontecimento faz dele um som trémulo. ‘contexto’ da sua libertacaéh
Escuta é a observacdo de Freud: o psica- Porque ndo é razoavel reduzir o funda-
nalista ndo pode escutar o discurso do pa-mento da obra musical a uma «intuicdo» das
ciente sem asce¥e Na relagdo Cézanne/ dimensdes do som, o «minimalismo» (pro-
montanha, se € a montanha que executgosta do happening, da performance, da
«movimentos» com material cromético, musica de Cage, Morton Feldman), nem a
Cézanne nao pode observa-la sem ascesaima «axiomatica» (tendéncia da experimen-
«algo» ocorre perante ou em seus olhos, aacdo estrutural complexa de Pierre Boulez,
menos que estes ndo consigam ser receptivodlono, Xenakis, Stockhausen ou Grisey),
perante ele. «Algumas vezes um movimento Lyotard segue por uma via que apresenta esse
deixa a descoberto um violaceo, outras vezessentimento que € uma presenca no tempo,
filtra-se uma modulacdo amarela da atmos-na orientacdo de uma arte do som e/ou do
fera»¥’. Como uma cumplicidade como riva- tom: Tonkunst. Se este sentimento é uma
lidade do olhar interminavel do pintor e uma presenca atribuida a algo que soa, cria um
presenca pura de cores, permitindo explorarsom ou um tom{ont que obriga, torna-se
a aurora de uma nuvem de pensamento naecessario compreender a sua competéncia
horizonte cujo nome é Montaigne Sainte- para o sonoro, as suas possibilidades, e
Victoire através de pinceladas de Oleo ouretomar o tema da escuta, a obediéncia, em
aguarela sobre a tela. Nesta perspectiva, grincipio possivel com o encontro da musica
visdo da montanha tera de definir-se para oe da tecnologia contemporafeaEntdo a
pintor Cézanne ndo como forma, mas comomeditacao artistica (o estudo dos timbres
matéria oculta, jogo enigmético de cores e impostos pela instrumentacdo, das alturas,
ndo definicAo essencial de cores. segundo as proprias intensidades) converge
A questdo da recepcdo desta matéria épara fazer aparecer a materialidade elemen-
tratada em Lyotard como uma questdo detar de um som (a vibragdo do ar com os seus
obediéncia Lyotard descobre-a do lado da componentes da frequéncia, amplitude, du-
musica com Adorrf8&. Em Adorno a escuta ragédo e timbre) e a sensibilidade do ouvido
do som musical € tratada sob o dominio daem relacdo ao ritmo de uma mdusica concre-
técnica. A técnica é um aspecto constitutivo ta®®. Como se 0 som entre pesquisas e in-
da arte, € esse «mais» que garante o sewenc¢fes (no seu passado classico, barroco e
contetdo, ou seja, a arte torna-se arte pommoderno) fizesse e continuasse a fazer a sua
intermédio do «maig® A analise de Adorno anamnesga sua travessia de estratos de
diz respeito, no entanto, a arte enquanto«evidéncias».
reducdo ao seu material imediato. E uma  Permanecer através de um «contexto»
andlise cujo sentido € muito semelhante aocomplexo das formas musicais 0 som sera,
de Lyotard, onde a aparigdo artistica é aentdo, atingir a interioridade de uma escuta,
unidade do que inclui intengdo humana e doa sua obediéncia, através da sua exposi¢do
que nao inclui. Para Lyotard a libertacdo do anacrénica. Se a estruturagdo de uma obra
material musical, do som, é obra de controlo musical lhe vem do timbre, se a sua forma
tecnologico que se questionaria se a possi-lhe vem dessa materialidade, sé através da
bilidade aumentada da figuracdo desse mesmaliferenciagédo dele se descobre a sua diferen-
material dominasse a escuta e se discrimi-ciacdo — as suas cores, 0 seu tempo, quer
nasse em duracdes. A libertagcdo do materialdizer, o seu limite nunca ouvido —, aquilo
sonoro, assim, implica a ruptura da causa ema que Varése chama, de acordo com Lyotard,
relacdo ao efeito que é o desconcerto con-o «radical impensado» do ouvidoA forma
tinuado do ritmo e a pesquisa numa mon-da obra assenta nesta matéria sonora prépria
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— € um som, criado a partir do «tempo de que a audi¢cdo se torna uma refém) da rede
acontecimento sonoro» (que ndo se otvd)  que liga a escuta a pertenca: é da obrigagao
obra musical pode transmitir esse tempo so-(Lyotard diz: «de uma passividade que
noro porque o transmite com um conceito — gostaria de traduzir pgassibilidade)®* desta
0 conceito de@ncarnacéalo som na tecnologia. escuta que ouvimos sons, melodias ou har-
Inserida numa tecnologia do som e do monias de acordo com uma musica enigma-
impensado-som, numa anamnese, a experifica®’. Assim nao ha arte tecnolégica que se
éncia estética do som, conescuta proce-  nao funde em pressupostos ontoldgicos, o da
dendo como campo de apresentacdo, acabdoacag que é uma comunicacao do espaco-
por engendrar um sentimento através do somtempo invisivel, o inaudivel. Isto é valido
Nos termos de Lyotard, nesse caso julgar depara a musica como para a pintura, as duas
forma determinante deixa de ser diferente deartes temporaid {Acinémaé dedicado a outra
julgar de forma reflexionante. Podeniggr arte temporal importante, o cinema). E a
a arte a ciéncia — a critica da representagdalefeccdo do espirito que da lugar a uma
do som e abertura do campo sonoro. O queestética de «antes» da representagdo da forma,
faz aTonkunstessencialmente energética, ao a que Lyotard chamalma— alma minimé&.
contrario daMusik que se inscreve numa Esta alma, diz: «Longe de ser mistica, €, de
atencdo ao quadro musical, a forma musical.preferéncia, materiat% Concluindo, o que
Nesta perspectiva, as musicas séwespon-  esti no principio da sua estética da presenca
déncias (na teosofia swendenborgiana a material antes da visdo das formas é o que

musica € uma convocag¢do de uma voz deresume 0 som.
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tancias responsaveis por um processaca®u-
nicagag.

Dionisio Longino e ao modernismo de Edmund
Burke e Kant, de modo particular.
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