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Musica e Internet Nos aspectos intrinsecamente musicais, a
N N q nto de vist m Internet terd sem duvida o mesmo efeito
a0 penso que, do ponto de vista compo- (eventualmente um efeito exponencial) no

(Sj':;'ogr?zoocl:e%?S;S;?'Scargyézgalég%?rrgzsegafuturo que a Radio, a Televisdo e a edicéo
P s paradig discografica tiveram sobre a musica: acentu-
musica contemporanea (em sentido literal), o

s . . aram a suaoisificagédoe reificacdo atraves
futuro da musica em si passe especialmente

ela Internet. Por enauanto. benso que a pré da radicalizacdo dos usos comerciais da mu-
P ' 9 P q P'9%sica e dos musicos com a consequente cor-

pggsliggﬁégztezmiz gzoagfjirfp;iﬁ)e;apgegg as rupcéo das formas, dos géneros e das estru-
P q J turas; ao mesmo tempo que acentuava 0 mo-

ue se trata é da possibilidade de os pro-. . oA
gessos de difusio 2 venda de musica pelowmento de fuga e de resisténcia que carate-
P rizaram a musica moderna, a musica de van-

(r:(;)r::lgter ;i)légddu;trllz![;glrt;rsl dsiei glcoljg'%%r?i' guarda e a musica contemporanea (designa-
P grtalq cao, ela propria, bastante pluralista e tole-

mite acabarad com o formato dos discos que
conhecemos (discos com um conjunto qré rante) e a empurraram para 0s grandes cortes
) b gue conhecemos.

f|?<ado ge tfa][nas), cadqla consumldor, d_e MU= Neste aspecto, Adorno tem razdo quando
S'C? poderafazer os discos com a musica qU€ qqate sobre aegressdo do ouvid@omo
pretenr. consequéncia da massificacdo e da audicéo
*Texto revisto da comunicag&o apresentada no Co- musical, tornada consumo musical, da re-
l6quio Internacional “O futuro das artes na Internet’, ducdo da musica a cancbes descartaveis e
sob o tema “musica e internet: pluralismo ou globa- e yalidade limitada, da permeabilidade dos
o A 2 e A LS50 nsicos relatvamerte aticatda ndista
1Que, de resto, sdo paralelas as possibilidades qued@ infalivel estruturacao das cancoes em es-
se anunciam para a imagem, ou seja, para o futuro trofe e refrdo, acompanhadas das inevitaveis
da televiséo, por exemplo, nomeadamente com o fim cadéncias perfeitas e ainda esse mito extra-
p[evisivel e até desejavel do Erogram_ador dg _televi- ordinario damelodia que fica no ouvide
sdo, numa das melhores versdes da interactividade - . .
em que ouvido? Nessauvido-comungue

aguela que permite potenciar a dimenséo da liberdade ) ] .
e da escolha. permite ao senso-comum ouvir, nesse ouvido
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gue estarad também em grandes quantidades am ideal contemporaneo que ensina a tole-
escuta Internet. rancia e a coexisténcia pacifica entre agrega-

Uma outra consequéncia da massificacdodos culturais (onde se incluem géneros e dis-
parecia ainda ha uns anos atras um facto al-ciplinas artisticas e uma hierarquizacéo va-
tamente positivo: muito mais pessoas hoje lorativa das praticas artisticas), politicos, ét-
tém contacto com a musica - e mais, potenci- nicos, civilizacionais, etc, que antes nao se
almente tém contacto com toda a musica, ou encontravam conciliados.
com todas as musicas. Curiosamente, talvez
por essa razao, a maior parte dos consumido- “Pluralismo
res de discos e de can¢des ndo sabe tocar um
instrumento. Quando falamos deluralismo a propésito
da Internet estamos a falar de um desejo pro-
prio do nosso tempo, a que a ideia r@ele
tende a corresponder, como no geral vao cor-
Deste ponto de vista (como alids de todos osrespondendo as infraestruturas tecnoldgicas,
outros em relacdo a Internet que no futuro ela as superestruturas culturais e os paradigmas
prépria sera uma realidade verdadeiramentedo pensamento contemporaneo.
problematica), ha lugar para novas resistén- Hoje, no entanto, quando falamos em plu-
cias. Como, de resto, ha lugar para novas re-ralismo estamos a querer dizeteranciae
sisténcias ao nivel do pensamento sobre umabertura perante a pluralidade e coexistencia
pluralismo demasiado racionalizado e meto- pacifica e ndo sectaria entre todas as poé-
dico que esvazia a possibilidade da critica. ticas, pondo lado a lado, um pouco acriti-

Se ja hoje estamos tendencialmente redu-camente, a producdo e a reproducao indus-
zidos a ilhas, ao menos que cada ilha possatrial, com as suas variadissimas corruptelas,
ser uma utopia...e que a resisténcia sejae 0s processos criativos e poéticos realmente
feita em nome, como sempre, de uma dessasoriginais e auténticos para retomar um tema
utopias. caro a Benjamin.

No fundo, do que se trata € de uma des-
centracdo ou de um desfazer da hierarquiza-
cdo dos géneros musicais, enfim, para usar-
A Internet potencia globalizacdoe o plu- mos uma imagem realmente musical, trata-
ralismo, de facto, embora ambas as cate- se de um sistema de coexistencia de géneros
gorias existissem antes e existam para alémqgue, como na musica serial, foge a atraccao
dela. A globalizacao de géneros, formas e da ténica e de um centro e no fundo atribui a
poéticas musicais existe desde logo como mesma importancia a todas as notas da série
consequéncia simultanea de uma conjugacaodando a possibilidade a cada uma de ser um
particular de fundo econémico, politico, tec- centro — que € o que é proprio cale
nolégico e, evidentemente cultural, e emerge
como uma disposicéo geral da nossa era, da
mesma forma que o pluralismo surge como

Resisténcia

Globalizacdo e pluralismo
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Globalizacéo sado de que somos protagonistas hoje? Do
A Internetpode ser portanto mais um meio JUS S€ rata, recorde-se € de musica em su-
P b porte digital; mas isso ndo € a mesma coisa

a facilitar o aumento de ligacdes e conec- ~ .

oes. Porém, as transformaglJ c;;es tecnolo icasque falarmos da questdo musical de fundo,
GO€s. ’ anstormagoes 9ic: aquela que tem a ver com as questdes de es-
mais relevantes ndo sédo para ja consequén-

. o . -+~ tética musical que tém feito a musica mudar
cia da Internet, sdo antes de raiz informatica

e computacional; isto é: aquilo que mudou € que n&o sdo, ao longo da historia da mu-
P e - ad que n sica, estritamente tecnoldgicas ou técnicas -
realmente a musica foi softwaremusical

de aDoi6 & composicio. edicio e producio: etanto como eventualmente noutras artes que
> ap posi¢ao, edicao € p 90, € mais directamente se desenvolveram especi-
foi antes o processamento de sinal, a electro-

acustica, a invencao dos instrumentos eléc ficamente em consequéncia da introducdo de
) ' /enG e X novos meios (como as artes-plasticas, o ci-
tricos e electrénicos (o rock so foi possivel

: : s o nema e o audio-visual, etc).
depois da guitarra eléctrica e do amplifica-
dor), a invencéo dos processos de gravagao e o
reproducdo mecanica, magnética e agora di-Interactividade

gital. .
N0 foi a Internet. pelo Menos por en De uma forma pouco entusiasmada vale a
' P P pena colocar a questdo de saber qual é o in-

uanto, que é apenas uma rede de computa; : ) .
q q P PUa: resse dinteractividadena mésica. No que

dores ligados entre si; donde, ndo me parece : . :
es eciaglJmente intereésante im rovisarr) Comrespelta ao fazer musical? Ou ao tipo de par-
X P tilha que o uso antropoldgico-cultural da ma-

um musico a seis mil quildmetros de distan- . .
q sica gera entre os homens? Que barreira se

cia, com o corpo e as emog0des musicais dife- :
ridas e mediagas or um gnorme dispositivo trata de transpor afinal? A de que nem toda
X P a gente pode fazer musica, ou tocar um ins-

- que ingenuamente acreditamos ser descon- ~ £ -
9 9 - trumento? Mas, esta ndo € uma questao mu-
trolado, ou ser ndo-controlado. O que apa-

rentemente pode acelerar sdo os contactosSical em si mesma. Na realidade, como sa-
~ P . bem as pessoas que se dedicam ao ensino da
nao necessariamente os paradigmas de fund

N L : dsica, ou as pessoas das nagdes que enca-
gue tém mudado a musica; a novidade, re-

side provavelmente no facto de a plataforma ram o ensino da musica a serio, a maior parte
b . P das pessoas pode fazer musica, isto €, pode
comum ser digital e de, portanto, comecar

e .__*___participar num acontecimento musical, can-
a haver condi¢cdes para uma standartizacao

universal dos SUDOMEs €. DOr Conse uénciatando ou tocando um instrumento, criando a
. 0S suportes €, p € ., 'sua propria musica, ou integrando-se numa
da circulacao, distribuicdo e recepcéo da mu-

sica também através da Internet cadéncia ritmica
' E ndo parece que o facto de estar em pro-

gresso aquilo a que hoje chamamos Internet
Musica. faca com que um maior nimero de pessoas

De quemdusicafalamos quando estamos a fa- 2Que nos nossos dias assume a sua forma mais po-
lar de Internet? O que é que a musica do fu- bre e menos interactiva de integragéo através dos rit-

turo ter4 como marca desta Internet do pas- mos militarizados da musica tecno, hip-hop, rave, e
num vasto conjunto de criac6es pop e rock.
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passe a saber musica (no mesmo sentido entécnicos e tecnoldgicos. Desde logo Wagner
gue dizemos que uma pessoa sabe falar, ler eescondeu a orquestra no fosso, para “esca-
escrever). O que parece estar aqui em causanotear os parafusos que solidificam a estru-
€ de novo o oasis constantemente prometidotura” (Dalhaus). A musica que €, da sua pro-
as massas pelo complexo industrial-cultural, pria natureza, invisivel tornava-se assim ab-
uma nova utopia que vende a ideia de que solutamente divina, posto que passava a ter
todos podem ser tugdsem responder real- origem realmente fora da vista - o0 som pai-
mente a questado de saber porque ésfual- rava vindo de unu-topos de nenhum lugar.
guns € gue realmente sdo alguma coisa Eis um problema que a tecnologia deste sé-
culo viria de facto a resolver.

Tornar a musica invisivel (retirando os
musicos e a fonte sonora do campo de vi-
electricidade estética sdo) €, no fundo, uma parte do programa que

A Internet parece aprofundar também, no neste século parece estar a ser concretizado
caso de acontecimentos artisticos com mu-através da tecnologia digital, pois como Tod
sica ou de criacBes musicais para difusdo naMachover afirmava em Agosto de 92 a re-
rede, as possibilidade de uragte electr6-  vista Opera Newsa propdsito do projecto
nicaou de umdelectricidade estética” es- Brain Opera:“no real actors or singers, no
tas sim, com a possibilidade de realmente real objects.” Esta ideia, que retoma noutros
provocarem achoque mais do que alguma termos o projecto artistico-comunicacional

Arte electrénica ou

vez a vanguarda conseguiu. wagneriano, se for levada ao seu limite, apre-
senta uma paradoxal e inesperada solucéo:
Obra. Totalidade guanto mais avancados, complexos e sofis-

ticados os media utilizados mais deixam de
A questdo deaobra. A perspectiva de que se sentir como media, ou seja, a tecnologia
a Internet ou a rede, como conceito desie- deixa de se sentir como uma interposicao en-
rarquizado, permite ou pode acentuar a pos-tre 0s sujeitos, ou sequer entre 0s sujeitos e 0
sibilidade do afundamento da categoria de mundo e a experiéncia. Cito Tod Machover
autor, desde logo porque as obras tambémque afirmava em 1996 (a revista Time Out
podem possuir essa caracteristica através daNew York) que o seu objectivo efto cre-
interactividade, desejo enunciado em muitas ate a feeling where the technology is so good
obras da musica de vanguarda e mesmo nothat it disappears.”
conceito debra-abertaque foi o paradigma
que regeu uma grande pfilrte das atitudes doﬁ—liper-instrumentose uma
compositores contemporaneos. . .

Estas Ultimas questdes encontram um hiper-musica

fundamento curioso na ideia dgesamt-  No MediaLab dois dos projectos musicais
kunstwerlapresentada por Wagner no seculo majs interessantes chamam-se precisamente
XIX (e que inevitavelmente a foi buscar aos Hiper-instrumento Brain Opera

gregos). Para a realizacdo da obra-de-arte-
total haveria que resolver alguns problemas
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O ponto de partida para estes projectos era A obra existird. Mas sera ainda uma obra-
0 seguinte: de-arte?

Ha cem anos atras para haver muasica era
preciso fazé-la. Hoje basta compra-la. Hoje
muito mais pessoas, sendo mesmo todas as
pessoas, tém uma relacdo com a musica -
ela esta em toda a parte, nos radios, na te-
levisédo, nos carros, nos supermercados, nos
elevadores, nos aeroportos, nos telefones; no
entanto, a maior parte das pessoas nao faz
musica, ndo sabe fazer musica e tem medo
de fazer masica.

A questdo era pois a seguinte: se € pos-
sivel sair para a rua com uma camera video
e controla-la, por que ndo ha-de ser possi-
vel a cada individuo fazer a sua prépria mu-
sica? Esta é uma questéo estranhamente co-
mum quer a reflexdo estética musical ainda
vanguardista, quer aos interesses da indus-
tria dos bens culturais. Aparentemente por-
gue a aquisicdo datécnica de um instrumento
€ um obstaculo. Portanto, trata-se muito
simplesmente de criaputros instrumentos
gue possam sdpcados(a expressao € es-
tranhamente desadequada) por qualquer pes-
soa. Mas, que musica é qgealquer pessoa
fard? Ou mesmo: que interesse tem a muasica
guequalquer pessofara?

A Brain Opera por outro lado, precisa-
mente propde uma composi¢cdo onde todas
as referéncias musicais se integram simbi-
oticamente e sugere a ideia de uma “mu-
sica global”, ou dirilamos nés, de uma “obra
global” (umaoperamult). Uma mausica, no
fundo, que aceita todas as musicas que exis-
tem, pondo de lado precisamente a possibili-
dade de questionar tudo o que existe, através
dessa nova categoria a que temos chamado
interactividadee que nos permite idealmente
a todos participar na constituicdo da obra.
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