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1 As bases interpretativas de
uma antropologia da
comunicacao

O nosso argumento sobre a televisdo na so
ciedade brasileira, é resultado de uma pes-
quisa !, cuja estratégia metodoldgica co-

loca a telenovela em perspectiva para reali-
zar uma interpretacdo da cultura brasileira.

1Tese de Doutorado em Ciéncias Sociais defen-
dida na Université René Descartes, Paris V, Sor-
bonne, em 28.12.1995, sob a rubrias Images Dio-
nisiagues dans le Contexte de la Culture de Masse,
Une Interprétation Esthétique de la Fiction Televi-
suelle Bresiliennecom orientacéo do Prof. Michel
MAFFESOLI.

Partimos do pressuposto que a contemplacéo
das imagens, figuras e simbolos que estru-
turam a ficcéo televisual brasileira, consiste
numa forma de compreensdo do imaginario
social. Dito isto, é pertinente especificar a
nossa area de interesse, que circunscreve o
dominio das tecnologias da comunicacédo e
imaginario social. Absorvendo as sugestdes
da sociologig, e de modo mais abrangente,
da antropologid, estruturamos as nossas ba-
ses interpretativas atentas aos fendbmenos da
comunicacao. Neste sentido, aliamos as con-

2Cf. MAFFESOLI, M. O Conhecimento Comym
Compéndio de sociologia compreensiva. S. Paulo:
Brasiliense, 1988;  No fundo das aparéncia®or
uma ética da estética, Petrépolis: Vozes, 1994;
A contemplacdo do munddratado de Estilo. Porto
Alegre: Sulinas 1997.

3Cf. JUNG, C.G.O homem e seus simbo|&io:
Imago, 1977; ELIADE, M.O sagrado e o profano
1957; BACHELARD, G.O ar e as can¢de£Ensaio
sobre a imaginag¢do do movimento, 1942; A 4gua
e os sonhagsEnsaio sobre a imaginacdo da matéria,
1942;  Aterra e os devaneios da vontad®47;
____Aterra e os devaneios do repoyd®48; A psi-
candlise do fogo, 1949; editados no Brasil pela ed.
Martins Fontes. DURAND, GAs estruturas antro-
polégicas do imaginarip1969; _ A imaginagéo
simbdlicg 1964; O imaginariq Ensaio sobre as
ciéncias e a filosofia da imagem, 1994.
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tribuicbes advindas de diferentes dominios sar das adversidades, agora tem de conviver
do conhecimento para apreender o sentidocom o flagrante de um Brasil violento, quase
das imagens televisuais, o que define an-a beira de uma guerra civil. As imagens
tes uma postura hermenéutica, interpretativa,dos conflitos de terra no Brasil, ja chegaram
do que uma metodologia legitimadapriori a rede imaginaria da televisao, virando do
pela funcéao critica e espirito de negacéo. avesso as caracteristicas do melodrama

As telenovelas podem ser vistas como ficcdo televisual, fundada sob o signo de uma
séries, cuja disposicdo permite mostrar asestética romantica, transformou-se substan-
faces do Brasil em toda sua poténcia, exi- cialmente, e hoje, projeta um quadro que nos
bindo as formas hibridas que caracterizam parece barroco, pela maneira como se con-
a cultura brasileira; mesmo assépticas, ma-jugam os contrastes de riqueza e pobreza,
guiadas e produzidas para o gosto medianodo exuberante e precario, do arcaico e ultra-
das massas, as imagens do Brasil sdo apremoderno.
sentadas de modo surpreendente na ficgao.
Como a sociedade brasileira € sempre uma, 4 gionisismo e as formas de
materia explosiva, a ficcdo ndo poderia ja- o .
mais esconder seu aspecto de turbuléncia. agregacao coletiva
Num pais cuja cultura € tao passional, a Um partimos de um ponto de vista estético para
s6 tempo afetiva e violenta, onde 0s cri- compreender o homem em sociedade e ele-
mes pela defesa da honra sdo cometidos 8gemos a nogao de imagens dionisiacas para
luz do dia, as historias de amor ndo pode- traduzir a complexidade da cultura brasileira.
riam ser sempre adocicadas Num am-  Retomamos o mito do deus grego Dionisio
biente onde o desequilibrio e a estratificacdo (o, Baco, na terminologia latina) para fo-
socioeconomica se tornam cada vez maiscalizar o imaginario social brasileiro, e se-
graves, um enfoque "realista’da sociedade gyindo este fio, observamos as tribos urba-
ndo poderia camuflar as tensGes e confli- nas na contra-luz dos sincretismos religio-
tos cotidianos; considerando o fendmeno dasggs  sensualidade e cultura de natureza sel-
criancas desaparecidas, que tem atraido aagem. Situamos estas imagens no contexto
atencdo do mundo inteiro, percebemos queyas tecnologias da imagem e da comuni-
um recorte da realidade brasileira ndo pode- cacz0, no dominio da ficgdo televisual; tal

ria negligenciar a parte maldita do social empresa parece um contra-senso, em prin-
A imagem convencional do Brasil habituada ¢ipio porque a midia eletronica é vista antes
a exibir um pais onde os seus habitantes le-como instancia de individualizagdo do que
vam a vida com humor e esperanca, ape-yetor de sociabilidade; depois porque a mi-
4“Tomamos como exemplo a sér@dem ama néo dla_tende a neutrallz_ar os conflitos e mostrar
matd'e a telenovelaGabrield’, em que o problema  as imagens do social de forma espetacular.
dos crimes passionais esta no centro da cena. Além do mais, a televisdo, privilegiando o

5 Aci . . . .

Lembramos a proposito a telenovelixplode  glhar sobre os demais sentidos, estimularia
Coracad(Gloria Perez, 1996), que trata do assunto
das criancas desaparecidas e dos menores abandona- °Um dos temas da telenovelaO" Rei do

dos. Gadd'(Benedito Ruy Barbosa, 1997).
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uma experiéncia mais apolinea (harménica) transmissdo de uma experiéncia e a partici-
do que dionisiaca (impulsiva). Entretanto, o pacgéo social ttm um lugar importante.
nosso desafio € mostrar que apesar de todos Distinguir as instancias deepresentacéo
0s cuidados técnicos e ideolégicos da mi- e daapresentacdamplica no risco de desi-
dia, reencontramos no espaco das telenove-gnar simplesmente a disputa entre uma per-
las a possibilidade de flagrar a expressédo dospectiva estética moderna (caracterizada pela
dionisiaco, uma experiéncia multissensorial, parddia, critica e dendncia das formas do
com todos os termos de perigo e violéncia falso) e uma perspectiva pés-moderna (ca-
gue povoam a vida social, sem descartar, seuracterizada por uma percepc¢ao atenta as mul-
outro lado, sua parte de fascinio e beleza. tiplas aparéncias do real). A questdo, ent-
A expansao dos audiovisuais, inegavel- retanto, se coloca num contexto conceitual
mente, gerou novas formas deibilidade mais complexo e se situa além da comuni-
e dizibilidade as visdes, experiéncias e lin- cac¢do social e dmundo visiveproduzindo
guagens do mundo se modificaram radical- pela midia contemporanea.
mente, com os audiovisuais. Tornou-se ba- A filosofia moderna de Marx afirmou no
nal designar o nosso tempo como uma "civi- século XIX a necessidade de livrar os ho-
lizagdo da imagem"; contudo, apenas recen-mens imersos numa "falsa representacao da
temente, comecamos a nos acostumar com aealidade®, cortando o mundo em dois pe-
novo ambiente; a sua composicao estética edacos: assim teriamos uma consciéncia do
mitologica, fundada sobre a imagistica do ci- "mundo real"se opondo a alienacéo ou si-
nema e da televisdo possui positividade pois mulagdo® da realidade. Um longo fildo
possibilita uma compreensao da realidade e—————— . .
leva-05 a repenera por novos prismas. _ Senieio A0 nesues, & leressante absenvercue
O estilo de apresentagéo das telenovelas iemporaneos; Silviano SANTIAGO, num estudo in-
como as antigas mitologias, constroi-se ao stigante, demonstra-nos os estagios desta mudanca e
lado dos discursos da Histéria, da politica ou anuncia a "apari¢do“do "narrador p6s-moderno”. Cf.
da ciéncia. A ficcdo é, portanto, um campo SANTIAGO, S."O narrador pés-modemo’in_Nas
de producgédo de sentido, que revela aspectos!lvlg"’lslga‘t,q"?1 LetrasS'P".’}-u lo: Cf)mpanh'a das Letras,
) ) ) . Utilizamos este "insight"para pensar a cultura e
importantes da realidade; mas, € diferente, 3 ficcao televisual das telenovelas. As novelas de ra-
repetimos, de uma retorica preocupada emdio e, posteriormente, as telenovelas, inauguram um
produzir um discurso de "verdade", como o novo estilo de narrador. O romance (_je Mérjo,Vargas
telejornal. Em toda a sua ambiguidade (de [/93anos daum exemplo de como aficgdo, a época da
. . . .~ midia, participa (do relato) da "experiéncia"de mundo
verdades e mentiras) € um tipo de narrativa e do imaginario coletivo. CfTia Jalia e o Escrevin-
que revela o estilo doarrador pés-moderno  nador.

’'em que a memoria coletiva, a partilha, a  ®MARX, K. Lidéologie allemandén ___Philo-
sophie Paris; Gallimard, 1994.

’Consultar o ensaio de W Benjamin "O Narra- 9Jean BAUDRILLARD, herdeiro da filosofia he-
dor, Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov"in geliana e da critica marxista, € o exemplo de um autor
ROUANET, S.P. (Org.)Walter Benjamin, Obras Es-  que, apoiando-se na nogéo de "simulacro”, interpreta
colhidas Op.cit. p.197-221. No referido ensaio a "sociedade de consumo"dividida entre o "mundo si-
o autor nos fala sobre a arte de narrar, atividade mulado”e o "mundo real". Consultar, a propésiip,

na qual o "marinheiro viajante"e o "negociante se- Sistema dos objetpS. Paulo: Editora Perspectiva;
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de pensadores vé as imagens e 0s simula-enquanto um modo de exibicdo das imagens
cros como uma forma de alienacdo. Por ou- em movimento, modificaram completamente
tro lado, a "filosofia a golpes de martelo”, o estatuto daepresentacdanoderna. Os
inaugurada por Nietzsch¥, questionando meios de comunicac&o ndo representam mais
os fundamentos dos valores morais (inclu- o real, eles criam, entretanto, uma nova
sive no campo da linguagem e da estética), aparéncia de realidade. A midia instau-
pos em crise as certezas modernas. A civi- rou ummundo imaginaf, um mundo visi-
lizacdo, doravante, teria de rever os critério vel, cuja emanacao perturba a imaginacao
gue definem as noc¢Oes de verdade. Na se-coletiva. As imagens se tornaram autono-
gunda metade do século XX, a mudanca dosmas, modificaram radicalmente as experién-
paradigmas filoséficos e cientificos, como cias dos contemporaneos e isto € apenas o
traducdo das experiéncia atuais, propde umaprendancio do que vird com a realidade vir-
nova epistemologia, sublinhandccase da  tual.

representacdt e a inscricdo do simulacro No contexto da cultura brasileira, a ficcao
(ou aparéncia) como uma instancia que pos-televisual se estrutura segundo um simbo-
sui a sua propriogica de sentid¥, autono-  lismo que ndo pode mais ser reduzido a uma
mia e positividade. O cinema e a televisdo, mimesis(imitagdo) oufalsa representacao

: . (simulacro perverso) da realidade. Grande
Sociedade de Consumop.cit. Les changes symbo- . .
liqgues et la mortParis: Gallimard, 1976Simulacros parte do m_undo Sensll_\iel e produto sie 5
e Simulacdp Relégio D'agua, 1991A sombra das ~ Mulacroscujas consequéncias fecundas nao
maiorias silenciosasOp. Cit. E, ainda os seus tra- podem ser desconsideradés A ficcéo te-
balhos mais recentes, quais sejanfransparéncia  |evisual é hiperreal; na profundeza de sua
do Mal, Ensaio sobre os fendmenos extremoam- aparéncia, abriga as emocdes coletivas e par-

pinas: Papirus, 1990; &g Crime Parfait Paris: Ga- iculari in0 d . ~ ial
lilée, 1995. Apesar da sua perspectiva "pessimista”, ticulariza um tipo de comunicagao social im-

em relacéo a cultura contemporanea, considerada in-portante. A ficcao televisual apresenta uma
teiramente dissolvida nas "simulagdes e simulacros”, espécie de mitologia que responde as solici-

0 autor nos sinaliza referéncias importantes para re- tacdes das massas. A maneira como a ficcéo
fletirmos sobre o personagem de ficcao e sobre a S'm'participa das questdes ético-politicas e das

biose entre a ficcdo e realidade. Entretanto, ao in- da vid idi inclusive dos i
vés de "simulacro”, como cépia canhestra do real, uti- estruturas da vida cotidiana (inclusive dos jo-

lizamos a noc3o deaparéncid, para contemplar as ~ 90S, da moda, dos costumes...) a situa como
imagens da televisdo; o que ndo nos impede de nosum campo de referéncias estéticas e mitolo-
servirmos do instrumental teérico-conceitual de auto- gicas importantes. O nosso enfoque sobre a

res que sustentam posturas divergentes. Sobre a no¢a - . )
de "aparéncid, ler MAFFESOLI, M. No fundo das Cultura brasileira consiste em tratar as tele

aparénciasop. cit. novelas a luz de umezé&o sensivehs mi-

ONIETZSCHE, F. A Genealogia da moral
S.Paulo: Ed. Moares.

Perspectiva, 1969;  Cinema, a imagem-tempo, S.

11y ssito. FOUCAULT. MA | Paulo: Brasiliense, 198_.
=T a proposito, - ' S paiavras € 1I3SMAFFESOLI, M. A contemplagdo do mundo
as coisasS.Paulo: Martins Fontes, 1981, 2a ed. Con- op.cit

sultar, particularmente, os capitulos Ill e 1V, respec- LiVer a proposito SANTIAGO, S. "Alfabetizacio

tivamente, "I?el!oresentar", p. 61-92, e “Os limites da leitura e sociedade de massa"in NOVAES, A. (Org.)
representacao’, p. 231-264. A rede imaginariaop.cit.
12Cf. DELEUZE, G.Légica do SentidoeS. Paulo:

www.bocc.ubi.pt
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tologias contemporaneas; isto implica hum e objeto do conhecimento: Numa lembranca
esforco em compreender como a fic¢ao tele- feliz, recorremos ao fildsofo Gaston Bache-
visual assimila as tensées entre a construcadard, para quem "E preciso que uma causa
apolinea da civilizacao e as pulsdes dionisia- sentimental, que uma causa do coracéo se
cas da cultura. torne uma causa formal para que a obra tenha
a variedade do verbo, a vida mutante da
3 Uma antropologia luz"=. i
. O nosso esforgo de pensar as questdes
compreensiva da midia e sociedade pelo viés de uma

Espreitar o homem em sociedade, con- antropologia interpretativa encontra con-
siderando as suas experiéncias mistico-tribuicoes importantes naociologia com-
religiosas, ecoldgicas, sensuais e mitolégi- Preensiva(proposta por Michel Matfesoli)
cas, coloca-nos no domnio de uamtropo- > €M que 0 emocional, 0s sentimentos, 0s
logia interpretativaque define uma postura afetos Sao considerados Importantes na hpra
hermenéuticatenta & compreens&o do real da analise. A presenca cotidiana e ritualistica
em toda sua pluralidade. Ocupando-nos dadas telenovelas, sua circulagéo nos diversos
ficcdo televisual, percebemos que ela nos ob-€SPagos da percepcao social, assim como o
serva, a0 mesmo tempo em que é observadaénfoque das questdes fundamentais no de-
Partimos do pressuposto que na construgéobate_ cultural, constltgem fatores que fazem
imaginalda sociedade, existe uma reciproci- da ficcdo uma fonte importante nos estudos
dade entre o sujeito e 0 objeto da experiéncia SCbre a cultura brasileira. _
estética. O sujeito ¢ moldado pelo ambiente A Perspectiva de umepistemologia com-
em que Vvive, a0 Mesmo tempo em que mo- preensival’ se aproxima de uma fenomeno-
difica este ambiente; existe ai uma interagdo!09ia, ém que se estabelece a comunicacao
(ou interatividade) que pode nortear também €Nre o sujeito e o objeto de contemplacao.
a nossa relacdo com o universo paralelo, comE €sta |nteg~ragao ou S|mp|ose que prqduz_ a
a realidade virtual das maquinas de visao (do COmpreensao. A perspectiva de pesquisa fis-
cinema, da televis&o e do computador). gada pela obsessdo de dominar o objeto do
A nogdo deneutralidade cientificmdo se ~ conhecimento, cede lugar a uma disposicao
sustenta, quando se reconhecece que o suPara se superarjunto com efe
jelt(? do conhecimento mantem uma relacao ~ 1sgACHELARD. G. A 4gua e os sonhosp.cit.
reciproca com o seu objeto; uma antropolo-  16cf. MAFFESOLI, M. O conhecimento comym
gia conduzida por um@azao sensivede dis-  Op.cit. .
tingue de uma perspectiva utilitarista ou mo- t 17E|”09””3m05 estimulo para pe';satr Ug‘a i/IP'S-
. ,oe ~ emologia a comunicacao, no 1(extio e I-
Vl,da_pelo esplrlto_de negggao € percebe OSchel MAFFESOLI, Télévision, culture e post-
niveis de complexidade existentes entre 0 SU-modermitéproduzido pela "Association Télévision et
jeito e o objeto do conhecimento. O investi- Culture”, publicado por ocasio do coléquio "Rein-
mento emocional, antes que o determinismo venting Télévision, Worls Conference, Paris, 15 a 19
ideolégico, sinaliza um tipo trabalho favore- d€ Setembro, 1995.

cido pela compreensio mutua entre suieito BEncontramos esta perspectiva em MORINLE.
P P J méthodeParis, Seuil, 1977.
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O mito de Dionisio, como ja assinalamos, maticos da Histdria, do jornalismo e da cr6-
exprime as formas da agregacédo e do di- nica, e de outro, o discurso intimista e ficcio-
namismo social'®, e o seu carater multi- nal das telenovelas. A nocédo deincidén-
forme favorece uma compreenséo do hibri- cia dos opostosos permite pensar unza-
dismo da cultura, que enfim, estimula um en- tropologia das imagenatenta ao encontro e
foque da cultura a partir do seu lattégico didlogo entre a ficcao televisual e as historias
20 g vitalista. Dionisio, o deus da méascara e cotidianas.
do teatro, permite compreender a dramatur-
gia televisual brasileira, cuja efervescéncia, 4 ContribuicBes de uma
aproxima-se a cada dia da pele do Brasil. A . . L.
interpretacdo da cultura brasileira, através da epistemologia poética
televiséo, das telenovelas e por intermédio 9 npsso  procedimento  metodoldgico,

do mito de Dionisio, exige o rigor de uma inspira-se nas contribuices de Bachelard
epistemologia sensivel a efervescéncia coti- qye, puscando transcender as limitagdes do

diana, o que um_racmpahsmo abstrato e di- positivismo do seu tempo, empenhou-se
stante do seu objeto ndo poderia demonstrar.g esforco de inscrever um modo de con-

'Em nossa interpretacdo, colocamos em templacdo, além da grande divisdo entre
discussao as explicacdes tradicionais do Bra-g homem diurno da ciénciz@ o homem

mos de uma totalidade ou sob a forma do

dilema. O desafio que se impde é pensar 2'Encontramos esta expressao nos trabalhos de G.

a pluralidade do Brasil, onde cohabitam o BACHELARD, caracterizados em seu duplo aspecto,
a Saber, o cientifico e o pOGUCO. No gue concerne

ComPUtador ea enxaga’ Sem recalr nNas ar-3 epistemologia proposta por este filésofo, ela pode
madilhas de uma razao dualista. U@ iluminar um enfoque das relacées entre o sujeito e o

ciologia compreensivaatenta, simultanea- objeto do conhecimento cientifico. As no¢bes propo-

mente, & pluralidade e ao vitalismo social stas pelo autor, tais como "ruptura”, "deslocamento",

. ~ . "obstaculo"e "vigilancia"epistemologicos, permitem-
pode estimular uma reflexdo. Neste sentido, compreender o que o filésofo entende por "psi-

0 termocoincidéncia d0$ OPOStQRr_n par-  canalise do conhecimento cientifico”. Assim, pode-
ticular, parece-nos pertinente, pois leva a mos distinguir as formas da percepcédo imediata e a
pensar sobre a simbiose entre formas "quaseopiniao que perturbam o conhecimento objetivo. Cf.

antagonicas": de um lado os discursos prag_BACHELARD, G.Oracionalismo aplicadpRio: Za-
har, 1985. O outro aspecto da obra de Bachelard, a

19Cf. MAFFESOLI, M. A sombra de Dionisio fonte poética, tem uma importancia fundamental em
Op.cit. nossa pesquisa. O seu estudo sobre os simbolos, em

20para apreender o sentido "tragico"na ambiéncia Correlacdo com os elementos da natureza, e sobre o
cotidiana, que dirige 0 nosso enfoque e argumen- imaginario, € sugestivo para uma analise. Bache-
tac&o, consultar NIETZSCHE, R origem da tragé- lard divide o sujeito como "homem diurno da cién-
dia, Op.cit.; SIMMEL, G.La tragédie de la culture  cia"e "homem noturno da poesia®, leva a pensarmos
Paris, Rivage, 1988; e, LUKACS, G ame et les 0 imaginario, como um conceito préximo das narrati-
Formes Paris, 1911. Empregamos o tragico aqui no Vas mitopoéticas e, distante dos discursos cientificos.
sentido de uma afirmacdo e enfrentamento do pre- Podemos, entretanto, compreender esta diviséo, como

sente, em distingso ao drama feliz de um amanhé queUma estratégia do filésofo em ruptura com o espirito
62-85. positivista da sua época. O seu trabalho, contudo, é

www.bocc.ubi.pt
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inspiracdo, o nosso enfoque das mitologias metéica®? e as pulsGeslionisiacasdo so-
contemporéaneas, constituidas pela ficcao te-cial. As imagens dionisiacas, com tudo o que
levisual é sensivel também as contribuicbes contém de vigor e exuberancia, mostram-
de umaepistemologia poética se visiveis, por exemplo, ao focalizarmos as
As telenovelas sdo narrativas cotidianas formas do hibridismo e da mesticagem cul-
gue se constroem a partir de uma espécietural do Brasil. Estas formas nos permitem
de tensdo com os discursos da Historia. Emformular asbases interpretativapara uma
nosso enfoque, colocamos em evidéncia al- compreenséao da cultura televisual brasileira.
gumas passagens da Historia do Brasil que Revisitamos o mito de Dionisio, na obra
inspiraram as histérias ficcionais. Contudo, de Pierre Grima#®, o qual, embora conciso,
a telenovela consiste num trabalho que con- € importante numa exposicédo do mito e rito
sidera as historias da intimidade, como uma do deus Dionisio, fio condutor da nossa ar-
maneira de narrar a histéria da cultura; um gumentacdo. Destacamos episddios que nos
estimulo para situamos a nossa interpretagagparecem importantes e nos servirdo como in-
no dominio de umaantropologia do inti-  dicios para compreender o simbolismo da
mismo O livro de Bachelard, A terra e cultura brasileira, que entendemos como dio-
os devaneios da vontade, Ensaio sobre asnisiaca. Assim, 0s signos denascimentp
imagens da intimidade"parece-nos perti- da metamorfose do éxtase mistico e reli-
nente como uma espécie de prolegdmenosgiosg assim como aqueles @terno retorno
para umaepistemologia da intimidadeAs e davida indestrutivelpresentes na transpo-
raizes da casg do mar e daflorestg por sicao do texto de Grimal, sdo valiosos huma
exemplo, s&o signos que despertam para umanterpretacéo da ficcao brasileira.
outra forma de pensar a diversidade da cul- Parece-nos consequente observar o des-

tura do atual e cotidiano. TP
A nocao teleologica da Historia, em crise No livro de M. MAFFESOLI, A sombra de
¢ g ! ' Dionisig Op.cit., a dualidade entre Apolo e Dionisio

solicita um olhar atualizado sobre a virada do ¢ importante; contudo, o autor néo a considera como
século; entretanto, a idéia de pensar as "Rai-uma tens&o tdo grave quanto aquela anunciada no in-
zes e Antenas do Brasil"pode ser estratégicatempestivo livro de NIETZSCHEA origem da tragé-

para enfocar um breve percurso da historia dia, Op.cit. Aqui, o confronto se inscreve de modo
mais acentuado entre o espirito de Dionisio e o de

da cultura braS|Ie|ral.A F?rlmgllro par?_ MO~ prometeu. Segundo Maffesoli, "o dionisismo € an-
strar, como as experiéncias ético-politicas € tes de tudo, uma maneira de enfocar o problema da
estéticas no Brasil se constituiram antes, du- socialidade", ou seja, "a expressao cotidiana e tangi-

rante e apos o regime militar e, em seguida, Vel da solidariedade de base, o societal em ato". Cf.

para mostrar como se expressam as relagéeé sombra de DionisioOp.cit. p.14. O autor escreve
gue "a civilizacdo ou a domesticacao dos costumes é

entre a organizacao teécniapolineaou pro- antes de tudo fundada sobre isto que se convencionou
chamar de individuag&o"; o autor nos mostra ainda
gue o dionisismo se op8e a moral econdémica, a qual
funciona sempre em funcéo do amanha que vira... ou
seja, sob o signo de Prometeu". p.26

Z3GRIMAL, P. Dictionnaire de la mythologie grec-
gue et romaingPUF, 1969.

pioneiro no dominio das "ciéncias do imaginario”, e
tem propiciado estudos notaveis no campo da pro-
ducdo académica. Ver, a proposito, DURAND, G.
"Les herméneutiques instauratricesliimagination
symboliqueParis: PUF, Quadrige, n° 51, 1984, p. 62-
85.
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empenho da midia no contexto da sociedadefrequentemente desterritorializadas pelo pro-
brasileira para indicar o seu papel cultural e cesso civilizatério.

mostrar como o "ruido”do social intervém na
rede mldlatlca}, Nalter(flqdo 0Ss tgrmos cIaSSJ- 5 Interpretacdo e Recepcao das
cos de uma visao tedrica funcional e meca-

nica da comunicacdo. Umantropologia Telenovelas

da comunicagéo socigiromove um deslo-  Todos os textos ja implicam num tipo de her-
camento epistemolégico importante, ao de- pmenautica, uma forma de perceber e inter-
monstrar a maneira como o estilo da ficcao pretar; a ficgdo, neste sentido, consiste numa
traduz o estilo da sociedade. Optamos por producdo, recepcio e interpretacdo de nar-
um enfoque interpretativo mais abrangente, rativas cuja linha evolutiva persiste, perma-
em que antuicao ocupa um lugar tao deci- pentemente, em intima relagdo com as ou-
sivo quanto aleducéo tras narrativas do cotidiano. As narrativas,
Um olhar atento a complexidade da tele- como interpretacées, demonstram ser possi-
visdo, permite distinguir as nocoesctemu- g perceber segime de imagengue estru-
nicagdo do grotescd, escatologia estética  yram as ficgdes televisuais. A idéia de uma
imagens dionisiacagjue traduzem, respec- nterpretagéio da cultura brasileira, pelo viés
tivamente, a projecao dos signos de "mau g ficco televisual, levou-nos a uma leitura
gosto"desafinando a estética convencional, g telenovelas, séries e minisséries, 0 que
as imagens horrendas e abjetas como pro-ngg permitiu encontrar alguns aspectos im-
dutos de um esquema sensacionalista e, eNportantes da cultura presentes na elaboragso
fim, a reaparicao das figuras de selvagens,qeste género ficcional. Constatamos a per-
24Cf. MUNIZ SODRE, A comunicagio do gro- manéncia dos temas concernentes as formas
tesco Petropolis: Vozes, 1980. Ver também, SO- mistico-religiosas, ao prazer dos sentidos, as
DRE, M. O social irradiadg 1995. O autor realiza  for¢cas da natureza e ao vitalismo da cul-
um estudo sobre a utilizacao das imagens do grotescoyrg, e as narrativas histéricas e mitoldgicas.
na programacao televisual. Opondo-se as Imagensgs . referéncias importantes que exprimem

adocicadas, apolineas, edulcoradas da televisao, a di- , hibri . lurali |
fusdo das imagens consideradas como "obscenas"oP carater hibrido, mestico, pluralista da cul-

de "mau gosto"pelo publico burgués, constitui o fend- tura, por conseguinte, do imaginario social,
meno que o autor interpreta como a "comunicacdo e estdo presentes em diversas passagens do
do grotesco". A "escatologia estética'designa o re- mito de Dionisio. Realizamos um desloca-

ertério das imagens abjetas, presentes no jornalismo L oe: .
P ) das Imagens abjetas, p 10malsmomento, tomando de empréstimo as imagens
sensacionalista, nos filmes que fazem apelo a violén-

cia, enfim, as cenas de sangue, de corpos mutilados olPT€S€Ntes na mitologia antiga e utilizando-as
de excrementos. A este respeito, encontramos ana-para pensar as mitologias contemporaneas.
lises consequentes nos textos de AUCLAIR, L@. Enfim, a nossa reflexao sobre o homem em
mana quotidienStructures et fonctions du fait divers, sociedade, colocando em perspectiva as mi-

Paris: Anthropos, 1970; KRISTEVA, lles pouvoirs tolodias. situa-nos no ambito de uma antro-
de I'horreur, essai sur I'abjection, Paris: Seuil, 1980; gias,

e, DUCLOS, D.O complexo do lobisomem, O fasci- Pologia dos mitos contemporaneo_s. _
nio pela violéncia na cultura americap@aris: La No contexto da telenovela, a irregulari-

Découverte, 1994. dade dos jogos de ilusdo de 6tica, a coin-
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cidéncia das imagens catélicas e imagensleitura da recepcao e interpretacdo das mi-
pagas, a mistura entre as narrativas literariastologias no cotidiano brasileiro. Nosso per-
e cinematograficas, e a apropriacdo das lin-curso, que tem em vista uma compreensao da
guagens do videoclipe, quadrinhos e publi- realidade brasileira, aproxima-se do objeto
cidade, nos estimulam a perceber a ficcdo te-de conhecimento, as imagens audiovisuais
levisual como uma espécie Harroquizacdo e percebe o contagio reciproco entre produ-

midiatica?®. tor e consumidor nas redes de significacéo.
Encontramos na tese de doutorado de Ca-Uma razdo sensivel a poténcia das imagens
mile Paglia Personas Sexugisl990), al- dionisiacas exibidas no video apreende a di-

gumas observacdes que podem sinalizar di-menséo sensual, afetiva e emocional e, por-
recdes, no que concerne a sensibilidade bar-tanto, estética do mundo visivel. Uma razao
roca e suas projecdes na vida cotidiana. abstrata, ali ndo veria nada além de alienacao
e simulacros perversos da realidade.

"A metamorfose € o principio dionisiaco

do ilusionismo barroco. Bernin chega

a colocar quatro serpentes gigantescas,

onduladas, ostensivamente pagas, para

sustentar o palium da cristandade. A

obra suprema do barroco, Santa Tereza

D’Avila, uma parodia sexual das anun-

ciacOes do renascimento, ndo faz do an-

drégeno armado que um cdémico provo-

cador de toucador. A vitima orgasmica

€ levada por uma nuvem dionisiaca. A

mulher, com toda a sua vibrante interio-

ridade, coloca-se no centro da ceffa”

O principio que dirige a nossa analise, si-
tua asociologia compreensivao contexto
mais amplo de umantropologia da comu-
nicacaq isto €, a preocupacao eapreen-
der o homem e seus simbolos, na sociedade
midiatizada Optamos, igualmente, por uma

25Vide "A baroquizacdo do mundo"Mo fundo das
aparéncias Op.cit. p.151-186. MAFFESOLI utiliza
0 barroco como uma "alavanca metodolégica"para
compreender a exuberancia, o excesso, 0s contrastes,
as aparéncias do nosso tempo. p.154.

26Cf. PAGLIA, C. Personas Sexuais, Arte e De-
cadéncia de Nefertite a Emilie DickinsoB.Paulo:
Companhia das Letras, 1990, p.165.
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